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LIBRO O PELICULA

Creo en muchas cosas: una de ellas es la literatura, de
" no ser asi no escribiria. Creo en las fventes de la vida,
Indice una de ellas ha sido para mi, el cine.
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DE COMO EL CINE SE CONVIRTIO EN EL PA-

DRE DE LOS ESCRITORES, POR OSWALDO
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LITERATURA Y CINE, CINE Y LITERATURA. ;LIBRO O PELICULA?| |-

Po]émica entre la literatura, concebida como un arte, y el cine, calificado de
csPectécu|o, es igual de antigua que la Primera adaptacién realizada en cine,
es decir, igual de vicja que el ProPio cine.

De alguna manera, estas dos disciplinas tienen un mismo okjetivo:
contar historias, yuno de sus elementos basicos ha sido el mismo: la Palabra.
Si recordamos, el lcnguaje cinematogra’]cico se desarrollé ante el reto de
narrar con claridad una historia en un tiemPo determinado, sintetizando en

una hora de Progcccién, cientos de Péginas que constituyen un guion.

A través de los afos, hemos sido testigos de mL’||tiplcs cintas, que
basadas en grandcs obras de la literatura, han evidenciado la dificil tarea de
rePresentar para la Pan’ca”a, las imégenes ]iterarias, dando como resultado
aciertos y dcccpcioncs, sin cmbargo, resulta Primordia] reconocer, que si

bien son dos medios distintos, esto no los hace incompatihles, sino

Seleccion, clasificacion y documentacion: M.* Rita Funes y Mariola Nadal.
Coordinacion: Pedro Antonio Jiménez.
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comPlementarios.

Hog, del mismo modo que a Principios del siglo XX, hag quienes
consideran que el cine es un modo de cxPrcsién tan nuevo que,
necesariamente debe ser diferente de la Iitcratura, con exPresividad distinta,
Ienguaje diFerente, que aPorta nueva terminologl'a Y emcoque al arte. Otros,
por el contrario, cada vez menos, consideran que el cine es un Producto dela
literatura, una nueva exPresic'm de ella. Fn cualquier caso, cine y literatura
estd intimamente unidas Yy condenadas a encontrarse. E_l cine ha recibido de
la literatura relatos, argumentos, formas Yy estilos. | a literatura, en todo el
altimo 5ig]o, va recibiendo del cine diferentes modos de mirar, una

conccPcic’m narrativa distinta, que acomoda en los autores |itcrarios, en

ocasiones, su mirada y su estilo.

(nas veces se realiza la adaptacién de

obras literarias al cine, que tiene la misma
tradicién centenaria que el séPtimo arte y,
casi siempre renueva la eterna Po|émica: se
sucle rechazar la Pclicu|a lamentando

que la comPlcjiclad del

texto literario I’)aya sido

clesPrcciacla por la suPerFicialiclacl de las
imagenes. [F n ocasiones, se hace un guion —que no deja de ser una obra
literaria~ exclusivamente para el cine. A veces, las menos, tras la Pelicula, se
ha escrito la obra literaria. H33 filmes que rcProc{ucen una éPoca historica
literaria determinada, o la vida de un literato, o el relato de como se ha hecho

una novela.. | cine es rico en imaginaciéon y cua|quier idea la Puede

convertir, con mayor o menorFortuna, enimagenes Yy sonido.

Muchas Pc//cu/as se realizan /705 con un gf‘aa/o de Iocnctrac/dn Y de
madurez que alcanza el nivel de los textos escolares. E/ «Enr/quc V» Y e/
«Kicardo [lfs de Olivier redinen una r/queza cultural y artistica que revela a

5%)8465%)63[‘6 a un I’I/’VC/ ITIU\y a/to, aunquc d@ una )[orma O/C /8 CZUC PUCJCI’I
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distrutar fZcilmente /osjévenes‘

[a /Je//'cu/a es ala represcntac/o’n
teatral lo que el libro fue al manuscrito.
F one a a’l’spos/cio’n de muchos en muchos
momentos g /ugares o que de otro modo
qucc/ar/a rcstr/ng/c/o a unos pocos y a

pocos momentos y /ugarcs. [_a /oc//'cu/a,

(gua/ que el //'éro, es un mecanismo de

cfup//cac/o’n (de F/aula sin muros, Marshall Mcl_uhan).

Y si comparamos el cine con el teatro, aunque ambas son artes
draméticas, el teatro instala a los actores frente a un /ou'/)//co ante ef que
cada noche durante toda la tcm/oorac/a vuelven a rc/orcscntar el mismo
drama. En la naturaleza Pro[una’a del teatro /Jaﬂ a{go de retorno ritual (clc
Jo}m Berger, en (adavez que decimos adiés).

DE COMO EL CINE SE CONVIRTIO EN EL PADRE DE LOS ESCRITORES, POR
OSWAI.DO OSORIO | Conla misma raPiclezg facilidad con que el cine paso

de ser una invencién a una atraccidon de feria, se convirtié clespués en
espccta'cu|o y luego en cxprcsién artistica. Dcsdc hace mucho ticmPo es un
poco de cada una de esas cosas Y tambié¢n desde hace muclﬁo, hace Partc
esencial de nuestra cultura y sociedad, a tal punto de haber signhcicaclo un
cambio trascendental en ciertos aspectos de la vida del hombre, aunque a
simPIe vista parezca un mero entretenimiento que solo algunas veces alcanza

el caracter de arte.

»Antes de que los hermanos | umiére apostaran su camara afuera de
su gébrica, ala espera de la salida de las obrcras, las personas solo Podl’an
hablar (o escribir) sobre dos exPeriencias: las vividas por ProPia cuenta y las
que otras personas les contaran (ora| o por cscrito). Fcro conla ”cgada del

cine, se abrié una tercera forma de conocimiento Yy creatividad, pues gracias
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ala exPeriencia cinematogréﬁca} que ya hace parte de la vida de casi todo el
mundo desde muy tcmprana edad (aunquc sea a través de la te|evisién, esa
hja boba del cine), hemos Podido conocer IugaresJ hombres, costumbres e,
incluso, éPocas remotas; ademas, hemos conocido también sentimientos que
no habiamos exPerimentado, o por lo menos no P|enamente, como el amor, ¢l
heroismo, la violencia o el miedo. Fcro esta tercera forma de conocimiento no
se conforma con una tercera Partc de influencia sobre nuestras
exPeriencias, sino que se imPone ala segunda, lo que nos cuentan, y trata de

suP|antar ala Primcra, lo que vivimos.

De acuerdo con una definicion ya clasica, toda novela es un espcjo
que se pasea por un camino rcﬂejéndolo todo. Desde hace cien afios ese
espejo literario coincide con el esPejo en que se ha constituido tambi¢n el
cincmatégramco. Ninguno de los dos Poclrian ignorarse, por mas que lo
quisieran, asi que inevitablemente han terminado por rcﬂejarse mutuamente,
Presta’nclose, robandose Yy mu|tiPlicéndosc entre si las imagenes y las ideas
reproclucidas por uno y otro. A estas alturas, entonces, resulta que hag
muchos de esos reﬂcjos que han ido y vuelto sucesivamente entre un cspejo
y otro, al punto de no Pocler discernir en cual de cllos empezd, y convertidos
en ima’gcncs~idcas que han evolucionado o mutado por comPlcto, debido a

este singular paso de unlado a otro.
MAMA LITERATURA

I s bien sabido que el cine, cuando apenas daba sus Primeros pasos,
recurrio a la literatura como fuente de insPiracién Yy

cantera tematica. [ sta influencia directa tiene que ver con

| ‘'nu CHARLES
DICKEN aspectos como la eleccion de temas, de la intriga y de las

COLLECTION

"Wl técnicas |itcrarias, asi como la transformacion de géneros
Yy de formas narrativas. [David Wark Griffith, quicn
descubric una nueva gramatica para el cine en sus

Primcros afios, no negd nunca que tomaba la obra de un
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(Charles Dickens como modelo, una obra en la que se encontraban recursos
narrativos que Grigith aplicé sistematicamente en sus Pcll’cu|as, como, por
mencionar solo uno, el montaje de acciones Paralelas} que equivale al «entre

tanto» de la literatura.

Fcro muchos no hicieron una aPlicacic'm tan aProPiada del lcgado
literario, y se limitaron a pensar en el cine como la nueva imPrenta de la
literatura Ys de paso, elevar el nivel cultural o intelectual
del nuevo arte. Al Principio sucumbio al melodrama Yy al
folletin, incluso al teatro filmado, que tiene como su mas

patente e‘jemP|o el poco afortunado film d'Art francés.

Fosteriormen’cc, con la ”egada del sonoro, la

literatura le cedis al cine la Pa|a}3ra, y con esto la

comunién entre ambas formas artisticas y expresivas se
hizo mas grande, pero siemPrc guarc{anclo las distancias ob]igadas por las
caracteristicas ProPias e intransferibles de cada medio. FPor eso sicmPrc se
ha escrito mucho acerca de la relacién entre cine Yy literatura, pero
gcneralmcntc estas reflexiones se han limitado al tnico aspecto de las
adaptaciones, quecla’nclose casi siemPre en las denuncias contra la
inferioridad de los resultados. Sin embargo, es necesario trascender este
simplista Yy suPchicial aspecto de dicha relacion, la cual Poclrr’a abordarse de
muchas formas diferentes, la propuesta por Andre Bazin, por ejemplo,
quicn decia que el reto del cine no era insPirarse en la literatura o adaptarla,

sino buscar una cqu/va/cncﬂa lhtc‘grafxcrcne al texto escrito.
DIFERENCIAS, SIMILITUDES Y DEPENDENCIAS

I ntre cine Yy literatura es Posiblc encontrar diversos puntos de
contacto, Préstamos, Paralclismos Yy diferencias infranqucablcs, incluso
malentendidos y mutuos Prejuicios. Il estudio de esta relacion es un amP|io

campo atin no cubierto por comp|cto y todavia no se sabe con exactitud a

LIBRO O PELICULA

35


http://literafa.obolog.com/cine-literatura-296921##
http://literafa.obolog.com/cine-literatura-296921##

LIBRO O PELICULA

Watchmen / Alan Moore Watchmen / dirigida por
Zack Snyder

82-91 MOO wat
791*3 WAT

Persépolis / Marjane

Satrapi

Persépolis / dirigida por

Vincent Paronnaud

82-91 SAT per 791*5 PER

34

LIBRO O PELICULA

quién compete. Conel tfemPo el cine adquiere su ProPio |enguaje y se aleja
de la literatura como su referente Primero, E_l e_jemPlo mas simplc de estas
grandes diferencias que se establecen entre ambos medios es la caPaciéad
de sintesis del cincmatégra]co, ya que Puecle cubrir en una sola secuencia lo

qUC auna novela normalmcntc IC Hcvarfa Pa’ginas enteras.

E_| arte Yy la |itcratura, que desde hacia mucho ticmPo buscaban la
mejor forma de expresar el movimiento, encontraron soluciones definitivas Yy
nuevas Posibi]iclac{cs con el advenimiento del cine. Fero evidentemente los
resultados nunca seran los mismos, dadas las Particu|aricla&cs de cada forma
de expresién, asi pues, como lo exP|icara Jean Mitry, si el arte Yy la literatura
traducen el movimiento, lo signi{:ican mas de lo que lo expresan, esto debido a
que no lo poseen. [l cine, en cambio, no lo signixcica sino que lo representa, y

silo signi?ica es con el movimiento mismo o por medio de éste.

Fsto nos lleva a diferencias insalvables entre los elementos
constitutivos de cada medio y a su lcnguajc mismo. || lcnguajc de la
literatura, por cjemPIo, es arbitrario. <] _a Palabra revélver no dispara», decia
el semantico Kuroda. [ cine, por su parte, también tiene sus limitaciones
frente a la literatura. (na de las Principalcs €s que siempre se mueve en una
Perspectiva unidimensional con respecto al tiemPo‘ I n el cine todo esta en
presente, incluso los Hashbacks, pues lo que vemos en cllos siempre nos es
mostrado en Prescntc, no es Posible de otra forma. For eso0, el cine carece
de los matices sicolc’)gicos que brinda el Ienguaje mediante los modos Yy
tiempos verbales. [~ ntonces, asi como la Palabra
revélver no c{isPara, el cine nunca Podré traducir a su
Icnguajc aquc”a metafora Poética delverso de \/a”ejo:
E/ fri?/'e que vesti manana. E_s un reto que el cine no
Puede vencer. Seria como C/hcmato‘gra/[/’ar ese ya
mitico Pa’rraxto de Clien afios de soledad, en el que se

habla en Presente, Pero |uego cn Pasado 3 C]CSPUC’S en
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FUtUI‘O qUC hace una nueva alusién al Pasado.

For razones como éstas, la literatura siemPre ha estado mas abocada
Yy ha tenido mayores recursos para recrear mundos interiores Yy hacer
grandes reflexiones, Yy el cine se ha centrado mas en la accion y en las
anécdotas. Claro que clesPués dela ”cgacla del cine sonoro, el séPtimo arte
comienza a buscar estas formas de exPresién, reservadas hasta entonces
para la |iteratura, y los resultados son eviclcntcs, Primcro de forma muy
inciPiente, pero ]uego, con autores como Ingmar Bergman o Michelangelo
Antonioni, por solo mencionar dos de e”os, el cine Puccle discutir Yy hacer

interrogantes acerca dC IOS temas mas PrOFUI’!dOS.

Il maridajc entre ambos medios, entonces, también crea un campo de
convivencia, no sélo con el préstamo en doble via de descripciones,
ordenacion de elementos narrativos o articulacion de puntos de vista, sino
también con la accPtacio'n de similitudes como la que se presenta entre la
sucesién de las imagenes en el cine Yy la de Palabras en la literatura,
ProPiec{acles que levan a pensar en rasgos comunes como la secuencialidad
Yy la temPoralidacl, o dicho de otra forma, es Posible ver que el
encadenamiento de los Planos obedece al orden del discurso. [ s bueno
aclarar también, que muchos de estos elementos fueron originados en la
literatura y luego retomados y PerFeccionaclos por el cine, para después ser
devueltos de nuevo a su medio original. [ n este sentido también funciona la
Figura de los cspcjos de que hablaba al inicio de este texto, y su mejor
e:jemplo, es la dependencia del cine negro con la novela negra de los afios
treinta y cuarenta, y lucgo su Posterior

imqu_jo sobre ésta.

For otra Par‘ce, nos encontramos con
la incursién cada vez mas activa de

escritores en el mundo del cine, una

incursion que se inicié cuando autores como

cusrs s PRELINNAAY DESIGNCONMENORRTIVE FORAT
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5cott f:itzgcrald, Wi”iam Fau”mcr o Jo]’m
Steinbeck aceptaron la llamada de Ho|13wood para

escribir los guiones de muchas de sus Pclfculas,
Jncluso ha 1|egado a haber una interdePendencia, la
cual contemPla una seric de obras literarias o
cinematogra’mcicas en las que se Produce una fusion
de los dos Ienguajes‘ T endriamos como ejemp|o
aquc”os textos bastardos etique’cados como ciné-
romans; algunas obras de dificil catalogacic’m como las novelas-filmes [7/
Poctaﬂ /a /or/ncesa o E/cabaret de |5 cotorra vcra/c, ambas de Fio Baroja;
el cinedrama Vidas cruzadas de Jacinto Benavente o el

poema cfnematogra’ﬁco [ amanzanade | eén Fehpc.

[gua|mente, han existido estrechas
colaboraciones entre guionistas y directores, o
escritores que se han decidido a clirigir, como Jean

Coctcau, Jean Gcnet, Anclré Malraux, Susan
Sontag o Marguerite Duras.

T ambi¢n habria que anotar el acercamiento de algunos escritores a
cine en la década del sesenta, movimientos como Angry gyoung man o
Noveau roman, tuvieron fructiferos contactos, con coincidencias ideolc’)gicas
y estéticas, con el free cinema inglés y la nueva ola francesa,
rcsPectivamcntc. [ rn este mismo orden de ideas, es Preciso hablar de
convergencias entre cine y literatura, como fue el caso de la concepcién
existencialista del hombre presente en la novela de Jean Paul Sartre o

A”Jert Camus, asi como en el cine negro norteamericano o en los filmes de

Michc|angelo Antonioni o Jcan~Luc (Godard.
HERENCIA DE CELULOIDE

Ahora que por fin ”ego al tema que realmente me interesa, es decir, la
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incidencia del cine en la literatura, nada mejor para

introducirlo que las Palabras del escritor | con
Tolstoi al toparse con el, por aque| entonces, nuevo
arte: Ya verdis como este chucﬁo Y ruidoso
artefacto Prov/sto de un manubrio revolucionars

nuestra vida: la vida de los escritores. s un atague

directo a Jos v/cjos métodos del arte literario.
Tcna’remos que ac/a/otarnos a lo sombrio de /a /oanfa//a ya [a frialdad de /a
ma'c]u/na. Serdn necesarias nuevas formas de escribir. [fe Pcnsaa/o enelloe
intuyo lo que va a suceder. [ero |a verdad es que me gusta. [ stos ra'/o/c/os
cambios de escena, esta mezcla de emocidn Y sensaciones es mucho mejor
que fos compactos y pro/ongac/os Pa’rrafos literarios a los que estamos
acostumbrados. Esi’a’ mas cerca de a vida. Tam[)/én en fa vida los cambios Y
transiciones centellean ante nuestros 0/'05, Y fas emociones del alma son
como huracanes. E/ cincmato'grafo ha adivinado el misterio del movimiento.

Ya/w’rcsfc/e 5ugrandcza,

| escritor ruso no Puclo estar mas acertado en sus apreciaciones,
puecs la influencia del artefacto en los literatos cada vez se va convirtiendo
mas en una Prcsencia constante, y quicn Primero se dio cuenta de ello fue
(Claude-IF dmunde Magng, cuando escribio sobre la influencia del cine
sobre las técnicas narrativas de la novela norteamericana de los afios veinte,
Y mas especf{:icamente sobre los escritores de la /osi'gcnc‘rat/on. Magng fue
la Primera que se atrevid a Precisar qué tiPo de técnicas y estructuras, desde
el modo narrativo absolutamente oéjci'/vo, hasta e/ Prfncipio de cambio de

P/aﬂO, habfan Pasac]o de| cine a la novela contemPorénea.

Y es que es innegaHe que con la irruPcic'm del cine, la literatura
encontrd, con una enorme riqueza de recursos estéticos, una expresion que
habia Pcrscguiclo hasta entonces; aunque también, tal incidencia oPcré

desde los contenidos que manejafja el cine Yy la forma como lo hacn’a, es c‘ecir}
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le ProPorcioné) a la literatura una gran fuente de re}cerentes, elementos
iconogré)cicos Yy hasta su ProPia mitologia. [ sta distincién, entonces, define
las dos PrinciPaIes maneras en que la literatura disPuso de la herencia que el
cine habia puesto a su buen haber: la aPIicacién de algunos elementos del
Ienguaje Propiamcntc cinematogré)cicos Yy la novedosa Yy diferenciada vision
del mundo que tenia el cine. \/eamos, pues, mas detenidamen’ce, cada una de

ellas.

LOLITA CAMINA EN CAMARA LENTA

Empczando por lo mas basico, uno de los
elementos que del cine retoma la |itcratura, tanto en la
narracién misma como en la critica literaria, es su
tcrmino|ogl'a‘ Ya antes del |enguavjc cincmatogra’ﬁco la
literatura tenia i’ravc///}zgs, Primeros Planos o encuadres.
Aquf tenemos, por cjcmPIo, un Plano americano sacado
de un texto de Balzac: ...desde donde estaba 5cntac/o,
Vautr/n sdlo /:)oc//a ver el torso Y fa cabeza del hombre.

Sus c—)/'os Jo siguieron  mientras caminaba con paso

cansaa/o.

Pero ahora esas formas dcscriptivas, que antes no tenian nombre,
son bautizadas por influencia directa del cine. Algunas veces son
acomodadas para referirse a un texto, pero otras, son utilizadas por los
mismos escritores como un recurso narrativo, para describir el movimiento, ya
sca directa o metaféricamente, aProvecl’lénc]olas como cécligos ya
reconocidos, aunque el efecto que se obtiene al cambiar de medio cxPresivo,
es necesariamente clhccrcntc, no es un traslado sino una deformacion. (/ln
buen ejemplo de esto es ol siguiente Pasaje de / olita, de Vladimir Navokov:
E//a camind hacia su maleta para abrl’r/a, como si la acechara desde le 08,
como si se dcslo/azara en cdmara lenta, mirando hacia esa distante C‘?'a del

tesoro que se encontraba en el /oor‘tacqwlbi?/cs.

II
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Algunas veces los elementos y estructuras del cine (cliPsis,
Presentacién de Persona_jes, puntos de vista...) se aP!ican sin que se Pueda

Precisar el modelo que ha sido usado; pero otras tantas, se reconoce el

empleo deliberado de una construccidn cinematogratica
pleo deliberado d t tograf

André Par‘cicu]ar, como ocurre en la clisposicic'm de los elementos

MALRAUX

visuales Yy los cambios de puntos de vistaen [ a esperanza
de André Malraux, que tienen una inequl’voca relacién con
La esperanza

‘ el montaje de atracciones de [“isenstein. | ambién nos

Poclrn’amos remitir al analisis que Kober‘t Richarclson hace

de algunos de los mecanismos c/ncmato‘gra')[/cos, como

co”ages o la cémara{jq que utiliza Dos Passos en la

trilogfa UﬁA, asi como los efectos sonoros en

A death in the )[.am/'/ﬂ,
T ambi¢n el estilo corto Yy seco, casi sin
adjetivacién, los cliélogos réPiclos, cortantes o

coloquiales, la visualidad de las descripciones Yy las

estructuras narrativas articuladas en secuencias,
se han hecho presentes en el cjcrcicio literario de muchos escritores
contemporaneos, en especial los que han surgido desde la seguncla mitad de
este sigloA Pero en un sentido mas amP|io, la herencia del cine a la literatura
sc ha reﬂejac‘o enla tendencia a Precisar el punto de vista
éPtico desde el que se describe (la mirada oblicua Yy
xcragmcntaria de la camara no suP|anta la nuestra, pero la
comP]ementa), asi como la variacion de las Posiciones
csPacialcs de los Personajcs. William [Faulkner, por lo
menos, asi nos lo corrobora en sus primeras lineas de

5antuarlb: Dcsa/c detrds de la hilera de arbustos que

rodeaba ef manant/a/, F opeye contemp/é al hombre que
bebia. () /D opeye habia visto cdmo el forastero () avanzaba por 3 senda Y

12
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a
) arturo
~ Pérez-Reverte

Eln

El maestro de esgrima /
Arturo Pérez Reverte

82-3 PER5 mae

Por el camino de Swan /
Marcel Proust

82-3 PRO por

La plaza del diamante /
Merce Rodoreda

82-3 ROD2 pla

Laley del silencio / Budd
Schulberg

82-3 SCH ley

El lector / Bernhard
Schlink

82-3 SCH2 lec

VDD

y
f o
i
Sl b

deas] I
- . 1.

The Reader

El maestro de esgrima /

dirigida por Pedro Olea
791*1 MAE

El'amor de Swan / dirigida

por Volker Schlondorff

791*1 AMO

La plaza del diamante /
dirigida por Frances Betriu

791*1 PLA

Laley del silencio / dirigida
por Elia Kazan

791*1 LEY

The reader = El lector /
dirigida por Stephen
Daldry

791*1 REA
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Benito Pérez Galdos

EL ABUELO

El abuelo / Benito Pérez
Galdos

82-3 PER abu

Fortunata y Jacinta / Benito
Pérez Galdos

82-3 PER for

El abuelo / dirigida por

José Luis Garei

791*1 ABU

Fortunata y Jacinta /
dirigida por Mario Camus

791*5 FOR
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se arrodillaba a beber. (..) [Fn el manantial el forastero incliné el rostro
hacia los rotos rcz[/cjos mu/tip//cac/os de su prolo/o beber A/ erguirse de
nuevo, aungue no habia oido el menos ruido, vio aparecer entre ellos,

también hecho anicos, el sombrero de Iocy'a de /D opeye.
EL CINE COMO FILTRO DE LA VIDA

Primero que todo, un enunciado general: el cine, ciertamente, es de
gran imPortancia en laformacion de los escritores, pero su imqujo no es igual
al de otras cxPcriencias artisticas, pues las condiciones en que se presenta
enlavida, esto es, de manera casi omniPresentej ya sea por la frecuencia con

que se va al cine o por la casi obligada cxPcriencia televisiva, se convierte en

enito Pérez Galdos un habito instituido socialmente, entonces resulta ser mas una vivencia que

ORTUNATA'Y JACINTA un fendémeno artistico o intelectual.

NAZARIN

Benito

Pérez Galdos

, _ AKIUROYCARLOTA

RTE

EL CAPITAN
ALATRISTE

-

Nazarin / Benito Pérez

Galdos

82-3 PER naz

El capitan Alatriste / Arturo
Pérez Reverte

82-3 PERS cap

La carta esférica / Arturo
Pérez Reverte

82-3 PERS car

Nazarin / dirigida por Luis
graap
Bunuel

791*1 NAZ

Alatriste / dirigida por
Agustin Diaz Yanes

791*4 ALA

La carta esférica / dirigida
por Imanol Uribe

791*4 CAR

Asi pues, el cine ha influido en la literatura también -y sobre todo- a
través de la sociedad, de los usos y las costumbres, de su manera de sentir,
recordar y sofar. E_I cine es un gran creador de cstereotipos,
comPortamfcntos Y hasta modalidades del habla. E_l escritor, entonces, se
apoya en estas circunstancias, ya por economia semantica o por una suerte
de mancjo de comphcidades Yy de cécligos con el lector. No es muy radical
afirmar que todo lo que se ha escrito desde la aParicién del cinematégra]co es
de otra manera, pues el cine ha Pcrmitic{o a la literatura cxplorar caminos
nuevos, contar de una manera diferente, ya sea mostrando o c{ejanc{o ala
imaginacion de lector, porque ahora estd mas caPacitado para entender la

exclusién de cierta informacion y auin asf construir un mensaje‘

Por otra parte, la literatura narrativa se ha enriquecic]o por el nuevo
concepto unidimensional del tiemPo que tiene el cine Yy ha signhcicac{o un
original punto de vista sobre los patrones ticmPo~esPacio en la narracion.
Ademas, el cine con su dinamica Yy lenguaje, aporté nuevas Posihihc‘ac‘es del

conocimiento visual, las cuales han causado un gran imPacto en la conciencia
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moderna. \/Va|ter Bcnjamin, Pucdc ilustrar mcjor este concepto: . Ja
naturaleza que habla a fa camara no es la misma que /a que habla af ojo. (.)
Nos resulta mis o menos familiar e/ gesto que hacemos al recoger ef Crepuseulo / dirigida por
Catherine Hardwicke

Crepusculo: un amor

encendedor o una Cuc/zara, pero apenas s/ sabemos a[go de lo que ocurre peligroso / Stephanie

. . Meyer

entre fa mano y el metal () Yac;u/ es donde interviene la cimara con sus y 791*4 CRE
medios aux///:arcs, sus subidas Yy sus b.?/éc/as, sus cortes Yy su ca/oac/c/aa/ 82-3 MEY cre
aislativa... /'> or su virtud cxper/mentamos el inconsciente o’/ot/ca

[~ sto nos dice, en otras Palabras, que el cine ha ProPorcionado un

) ‘ e Tres metros sobre el cielo / 3 metros sobre el cielo /
nuevo modo de ver, no tanto por la rareza de algunos puntos de vista FEDERICO Federico Moccia ; dirigida por Fernando
o e ) MocctA ‘ : sonvalesr Moline
insdlitos, como por el hecho de sgnn[/car [a mirada, esto es, hacer que el Bcs ot w.nmc.wgr,’m’m Gonzdlez Molina
por < e est smetess | 7.3 MOC tre b

esPectador se lclentnclque con la camara. Y esta identificacién se hace soore €l cielo 791*1 TRE
extensiva a muchas otras esferas del comPor‘camiento, la Perccpcién Y el
Pensamiento de los hombres, de los escritores en este caso. Son
incontables los que han reconocido Ptﬁbhcamentc, no sélo esta Plenilunio / Antonio Plenilunio / dirigida
d . ., , . L , ., , Antonio Mufioz M lf Imanol Uribe
1 entancacxon, sino su sistematica ap|1cac10n en sus obras. For mencionar Muioz Molina Munoz Molina
solo dos, para terminar este texto con voces autorizaclas, nos encontramos 82-3 MUN p|e 791*1 PLE

con una Soledad Puértolas que dice: Cuando escribo veo y escucho a fa
vez; o con un Gui”crmo Cabrera Imcantc, y asi terminar con quicn emPccé,

que dice: [He a/:,)renc//c/o mas a escribir con el cine que con [a literatura en s/,

Lolita / dirigida por Stanley

es decir, muchas de mis referencias son m3s C/hcmato‘gra'[fcas que [iterarias.
Kubrick

Lolita / Vladimir Nabokov

O siti qu/c‘rcs, literarias a través del cine.

MAS INFORMACION EN LA WEB . REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

GERULD, Harry M., Los escritores frente al cine. Fundamentos, Madrid.

82-3 NAB lol 791*1 LOL

STANLEY KUBRICK'S

1981.
. ) . . El doctor Zhivago / Boris Doctor Zhivago / dirigida
BENJAMIN, Walter. Discursos interrumpidos. Taurus, Madrid. 1982. Pasternak por David Lean
ACADEMIIA, Revista del cine espariol. N2 12. Octubre de 1995. i - ;
82-3 PAS doc ! i 791*1 DOC

PENA-ARDID, Carmen. Literatura y cine. Ediciones Catedra, Madrid.
1992

DOCIOR
ZHIVAGO




LIBRO O PELICULA

TaOMAS
ManN

Muerte en
Venecia

i Moby
Dick

Eduardo Mendoza
La ciudad de los prodigios

[T P ey
)

L -

ALBERTO MENDEZ

Los girasoles
ciegos

Shutter Island / Dennis
Lehane

82-3 LEH shu

Muerte en Venecia /
Thomas Mann

82-3 MAN4 mue

Moby Dick / Herman
Melville

82-3 MEL mob

La ciudad de los prodigios /

Eduardo Mendoza

82-3 MEN ciu

Los girasoles ciegos /
Alberto Méndez

82-3 MEN4 gir

GREGORY PECK

ey

MOBY DICK

Un film de John Huston

Shutter Island / dirigida

por Martin Scorsese

791*2 SHU

Muerte en Venecia /
dirigida por Luchino
Visconti

791*1 MUE

Moby Dick / dirigida por

John Huston

791*1 MOB

La ciudad de los prodigios /

dirigida por Mario Camus

791*2 CIU

Los girasoles ciegos /
dirigida por José Luis
Cuerda

791*4 GIR
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NOGUERAS, Luis Rogelio. Imagenes en movimiento, signos lingiisticos:
aproximaciones y diferencias. En: Cine, literatura y sociedad. Ed. Letras

Cubanas, La Habana. 1982.

ENLACES CONSULTADOS

Cine y literatura / Enrique Martinez-Salanova Sanchez

http://goo.gl/f5f)0

El blog de Rafaliterario
http://goo.gl/b2F4y

Ranking de peliculas basadas en libros. Listas en 20minutos.com

http://goo.gl/fEAmb

Wikipedia. Peliculas basadas en libros

http://goo.gl/ucVp7

Catitoco BRS

La Biblioteca Rio Segura pone a tu disposicion, a la fecha de esta guia, los siguientes titulos. Los
ordenamos en dos columnas, a la izquierda los libros, a la derecha los discos compactos de video
y, dentro de los libros, que son el origen de las peliculas, por la signatura topografica (con la

misma ordenacion los encontraras en las lejas).

[ anoLiTo caroras]

David Copperfield /
Charles Dickens

J 82-3 DIC dav

Manolito Gafotas / Elvira
Lindo

J 82-3 LIN man

Dvid Gopperfiold

__?,\

\

David Copperfield /
dirigida por Peter Medak

791*1 DAV

Manolito Gafotas / dirigida
por Miguel Albadalejo

791*0 MAN
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al

th"t,er‘

y la piedra filosofal
C

DE BARRY LYNDON
William M. Thackeray

Harry Potter y la piedra
filosofal / J. K. Rowling

J 82-3 ROW har

Memorias y aventuras de
Barry Lyndon / William

Thackeray

J 82-3 THA mem

La guerra de los mundos /

H. G. Wells

J 82-3 WEL gue

La casa de los espiritus /
Isabel Allende

82-3 ALL cas

Obabakoak / Bernardo

Atxaga

82-3 ATX oba

T (

ufil

i

-

M TENR. U'T S |

A geus MUINDIDG

Harry Potter y la piedra
filosofal / dirigida por Chris

Columbus

791*4 HAR

Barry Liyndon / dirigida

Stan]c_v Kubrick

791*4 HAR

La guerra de los mundos /

dirigida por Steven

Spielberg
791*1 GUE

La casa de los espiritus /

dirigida por Bille August
791*1 CAS

Obaba / dirigida por

Montxo Armendariz

791*1 OBA
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=\ =
—_——

Los hombres

qu maban
a las mujeres

JouN LE CARRE
-~
I JARDINERO

F1E1

JOHN LE CARRE

El sastre de Panamd

Los hombres que no
amaban a las mujeres /
Stieg Larsson

82-3 LAR4 hom

La reina en el palacio de las

corrientes de aire / Stieg
Larsson

82-3 LARA4 rei

Eljardinero fiel / John Le
Carré

82-3 LEC jar

El sastre de Panama / John
Le Carré¢

82-3 LEC sas

Mystic river / Dennis

Lehane

82-3 LEH mys

MIL _.F;*'NVJI*"

STIEG LARSSON
LOS HOMBRES QUE

ABAN

_ A LAS MUJERES

MILLENNIUM

LA REINAEN EL
PALACIO DE LAS
CORRIENTES DE AIRE

S}%§TRE.,.

ANAMA

Los hombres que no
amaban a las mujeres /
dirigida por Niels Arden
Oplev

791*2 MIL 1

La reina en el palacio de las
corrientes de aire / dirigida
por Daniel Alfredson

791*2 MIL 3

Eljardinero fiel / dirigida
por Fernando Meirelles

791*2 JAR

El sastre de Panama /
dirigida por John Boorman

791*2 SAS

Mystic River / dirigida por
Clint Eastwood

791*1 MYS
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John Trving
Las normas de la
casa de la sidra

Kafka

El proceso

Volaverunt
Novela

sidra / John Irving

82-3 IRV nor

Los restos del dia / Kazuo
Ishiguro

82-3 ISH res

ANTHONY PERKINS JEANNE MOREAU
ROMY SCHNEIDER ORSOB WELLES

El proceso / Franz Kafka

82-3 KAF pro

Volaverunt / Antonio
Larreta

82-3 LAR3 vol

La chica que sonaba con
una cerillay un bidon de
gasolina / Stieg Larsson

MILLENNIUM

2

82-3 LAR4 chi

CHICA QUE SONAB
ON UNA CERILL/
JN BIDON DE GASOLIN/

Las normas de la casa de la
sidra / dirigida por Lasse
Hallstrom

791*1 NOR

Lo que queda del dia /

dirigida por James Ivory

791*1 LOQ

El proceso / dirigida por

Orson Welles

791*1 PRO

Volaverunt / dirigida por
Bigas Luna

791*4 VOL

La chica que sonaba con
una cerillay un bidon de
gasolina / dirigida por

Daniel Alfredson

791*2 MIL 2
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ALESSANDRO BARICCO

Seda

La abadia de Northanger /
Jane Austen

82-3 AUS1 aba

Mansfield Park / Jane

Austen

82-3 AUS1 man

Orgullo y prejuicio / Jane
Austen

82-3 AUS1 org

Sentido y sensibilidad /

Jane Austen

82-3 AUSI1 sen

Seda / Alessandro Baricco

82-3 BAR1 sed

La abadia de Northanger /
dirigida por Giles Foster

791*1 ABA

Mansfield Park / dirigida
por lan B. McDonald

791*1 MAN

Orgullo y prejuicio /
dirigida por Joe Wright

791*0 ORG

Sentido y sensibilidad /
dirigida por Rodney
Bennett

791*1 SEN

Seda :retrato de amor /
dirigida por Francois Girad

791*1 SED
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Paul Bowles
El cielo protector

" Kl nino

Jane Eyre
Charlotte Bronte

Cuméred

orrascosasd

EmiLy BRONTE:

YLD

El cielo protector / Paul i
Bowles £ Cielo Protecto

82-3 BOW cie

El nino con el pijama de
rayas / John Boyne

82-3 BOY nin

Jane Eyre / Charlote Bronte

82-3 BRO3 jan

Cumbres borrascosas /
Emily Bronte

82-3 BRO6 cum

A sangre fria / Truman
Capote

82-3 CAP asa

El cielo protector / dirigida
por Bernardo Bertolucci

791*1 CIE

Elnino con el pijama de
rayas / dirigida por Mark
Herman

791*5 NIN

Jane Eyre / dirigida por
Franco Zeffirelli

791*1 JAN

Cumbres borrascosas /
dirigida por Jacques
Rivette

791*1 CUM

A sangre fria / dirigida por

Richard Brooks

791*2 ASA
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Arthur Golden

Memoriasy
, dequna
Gezsha

HELENE HANFF

84, Charing
Cross Road

POR QUIEN
DOBLAN

LAS CAMPANAS

4
VICTOR HUGO
bl

Los miserable

Memorias de una geisha /

Arthur Golden

82-3 GOL mem

El tambor de hojalata /
Giinter Grass

82-3 GRA tam

84, Charing Cross Road /
Helene Hanff

82-3 HAN och

Por quién doblan las
campanas / Ernest
Hemingway

82-3 HEM por

Los miserables / Victor
Hugo

82-3 HUG mis

YLD

Gary Cooper Ingrid Bergman
@RWDOBIANLASCAMPANAS

A SV

Memorias de una geisha /

dirigida por Rob Marshall

791*1 MEM

El tambor de hojalata /
dirigida por Volker
Shloendorff

791*1 TAM

La carta final = 84, Charing
Cross Road / dirigida por

David Jones

791*2 CAR

Por qui¢én doblan las
campanas / dirigida por

Sam Wood

791*1 POR

Los miserables / dirigida

por Bille August
791*1 MIS
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Antonio Gala
La pasién
turca

Gabriel
Garcia Marquez

v.f

EL CORONEL NO
TIENE QUIEN LE
ESCRIBA

Tomates verdes fritos /
Fannie Flagg

82-3 FLA1 tom

Todo esta iluminado /
Jonathan Safran Foer

82-3 FOE tod

La pasion turca / Antonio
Gala

82-3 GAL pas

El coronel no tiene quien le
escriba / Gabriel Garcia
Marquez

82-3 GAR cor

El'amor en los tiempos del
colera / Gabriel Garcia
Marquez

82-3 GAR amo

ORONEL
NO TIENE QUIEN LEESCRIBA

Tomates verdes fritos /
dirigida por John Avnet

791*1 TOM

Todo esta iluminado /
dirigida por Liev Schreiber

791*1 TOD

La pasion turca / dirigida
por Vicente Aranda

791*5 PAS

El coronel no tiene quien le
escriba / dirigida por
Arturo Ripstein

791*1 COR

El amor en los tiempos del
colera / dirigida por Mike
Newell

791*1 AMO
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I
DE

IS PERLA

Al JO\ I \\

Desayuno en Tiffany’s /
Truman Capote

82-3 CAP des

Alicia en el pais de las
maravillas / Liewis Carroll

82-3 CAR ali

La colmena / Camilo José

Cela

82-3 CEL col

El'ingenioso hidalgo
don Quijote de la
Mancha / Miguel de

1| Cervantes Saavedra

82-3 CER don3

Lajoven de la perla / Tracy

Chevalier

82-3 CHE jov

IA JOVEN DE 1A PERLA

Desayuno con diamantes /

dirigida por Blake Edward

791*0 DES

Alicia en el pais de las
maravillas / dirigida por
Tim Burton

791*3 ALI

La colmena / dirigida por
Mario Camus

791*1 COL

Don Quijote / dirigida por
Peter Yates

791*3 DON

Lajoven de la perla /

dirigida por Peter Webber

791*1 JOV
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Miguel Delibes

Los santos

E:L: DOCTOROW

EL AMANTE
DE LA CHINA
DEL NORTE
Margucrite
Duras

EL NOMBRE
DE LA ROSA

Umberto Eco

Editorial Lumen

Los santos inocentes /

Miguel Delibes

82-3 DEL san

Memorias de Africa / Isak
Dinesen

82-3 DIN mem

Ragtime / E. L. Doctorow

82-3 DOC rag

El amante de la China del
Norte / Marguerite Duras

82-3 DUR2 ama

El nombre de larosa /
Umberto Eco

82-3 ECO nom

(
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Los santos inocentes /
dirigida por Mario Camus

791*1 SAN

Memorias de Africa /
dirigida por Sidney Pollack

791*1 MEM

Ragtime / dirigida por
Milos Forman

791*1 RAG

El amante / dirigida por
Jean-Jacques Annaud

791*1 AMA

El nombre de la rosa /
dirigida por Jean Jacques
Annaud

791*2 NOM
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El diario
de

Bridget
Jones-dn
rlelen
Fielding

L. A. Confidential / James
Ellroy

82-3 ELL lac

Las bicicletas son para el
verano / Fernando Fernan
Gomez

82-3 FER2 bic

El diario de Bridget Jones /
Helen Fielding

82-3 FIE dia

La historia interminable /

Michael Ende

82-3 END his

Madame Bovary / Gustave
Flaubert

82-3 FLA mad

L. A. Confidential / dirigida

por Curtis Hanson

791*2 LAC

Las bicicletas son para el
verano / dirigida por Jaime
Chavarri

791*1 BIC

El diario de Bridget Jones /
dirigida por Sharon
Maguire

791*0 DIA

La historia interminable /
dirigida por Wolfgang

Petersen

791*4 HIS

Madame Bovary /
dirigida por Tim
Fywel

} 791*1 MAD
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